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BERUHRUNGSPUNKTE

25. KASSELER DOKUMENTARFILM-
UND VIDEOFEST JUBILAUMS-DVD

Seit 25 Jahren trégt das Kurator/innenteam des
Kasseler Dokumentarfilm- und Videofestes innova-
tive Impulse und aktuelle Entwicklungen im Bereich
des Bewegtbildes zusammen. Der Schwerpunkt der
Suche liegt — seinem Namen treu — auf dokumenta-
rischen Arbeiten in all ihren Variationen. Uber 3.000
Arbeiten wurden im Verlauf der Festivalgeschichte
einer breiten und aufgeschlossenen Offentlichkeit
auf Leinwand gezeigt. Wie also fiir eine Jubildums-
DVD aus dieser Menge eine ,sinnvolle“ Auswahl tref-
fen, die gewissermaBen als 25jéhriges ,Gedachtnis®
funktioniert?

Folgte die DVD zum 20jéhrigen Jubildum (2003) noch
streng chronologischen Uberlegungen im Sinne einer
Zeitreise (hier gab es fiir jedes Dokfest-Jahr einen
»Stellvertreterfilm“), kamen fiir die Jubilaums-DVD
LBeriihrungspunkte* andere Uberlegungen zum Tra-
gen. Nach einer Beschrankung der Lauflange auf ma-
ximal 15 Minuten pro Arbeit, kristallisierte sich schnell
heraus, dass nicht weitere formale Kriterien, sondern
personliche Beziige der Festivalkurator/innen im Mit-
telpunkt stehen sollten: Welche Filme sind in Erinne-
rung geblieben? Weil sie so herausragend waren, so
besonders, weil sie uns beriihrten? Dariiber hinaus
stellt ein Festival, wie das Kasseler Dokfest, immer
auch eine Verzahnung zwischen Filmschaffenden und
Publikum, zwischen Film und Realitat, zwischen Men-
schen und Lebensréumen her.

Beriihrungen prégten also die getroffene Auswahl,
die sich wiederum zu drei thematischen Program-
men gruppieren lieB: ,Zwischen Medien“, ,Zwischen
Raum*“ und ,,Zwischen Menschen*. Sie behandeln The-
men, die sich — wie ein roter Faden — durch die Ge-
schichte des Festivals ziehen. Andererseits stehen sie
stellvertretend fiir die Uberzeugung und Ausrichtung
des Kasseler Dokfestes: Leidenschaft fiir die Sache,
Entdeckungslust und prézise Auswahl.

Die Programmkompilationen ,Zwischen Medien®,
»Zwischen Raum“ und ,Zwischen Menschen“ folgen
daher — dhnlich wie die Programmkompilationen der
Kurzfilmsektion — sowohl inhaltlichen als auch forma-
len Parametern und ergeben als Ganzes immer einen
neuen ,langen” Film.

Die Zusammenschau der ,Jubildums-Arbeiten“ pré-
sentiert ein breites Spektrum von Kategorien des do-
kumentarischen Arbeitens, wie Essay, Beobachtung,
animierte Dokumentation, Performance oder Fotofilm.
Aufschliisse iber die personlichen Beriihrungspunkte
der Festivalkurator/innen ergeben sich aus deren
Statements, die im DVD-Booklet nachzulesen sind.

Ohne die groBziigige Unterstiitzung der auf der DVD
vertretenen Filmemacher/innen und Kiinstler/innen, die
uns ihre Werke kostenlos zur Verfligung gestellt haben,
waére diese DVD nicht zustande gekommen. Wir sagen
deshalb von ganzem Herzen: Danke und Respekit!

Bedanken mochten wir uns auch ganz herzlich bei
allen Personen und Institutionen, die uns bei der
Realisierung der DVD behilflich waren. Zu allererst
beim Produktionsteam Oliver Schulte, Maik Timm,
Steffen Hértel-Klopprogge, makks moond, Michael
Richmann und bei allen Menschen, die uns bei der
Recherche behilflich waren. Zudem fiir das groBzii-
gige, finanzielle Engagement der Dr. Wolfgang Zip-
pel-Stiftung, der Hessischen Filmforderung, dem
Hessischen Ministerium fiir Wissenschaft und Kunst,
Hessen-Media, dem Kulturamt der Stadt Kassel, der
Kulturstiftung der Kasseler Sparkasse, der Landes-
anstalt fiir Privaten Rundfunk Hessen, MEDIA und
der Sparkassen-Kulturstiftung Hessen-Thiiringen,
ohne die wir die Jubildums-DVD ,,Beriihrungspunkte“
ebenfalls nicht hétten realisieren kdnnen.

ZWISCHEN MEDIEN

BER TRAUM VOM EIGENEN KINO STAND AM AN-

S KASSELER DOKUMENTARFILM- UND
ST DIESE{VERSCHMELZUNG VON KINO-

UBERGANG DER ANALOGEN ZU DEN DIGITALEN
MEDIEN FOLGTE. DENNQCH IST DIE RUCKBESIN-
NUNG AUF DEN ,,GUTEN ALTEN“ FILM IMMER WIE-
DER GERN GESEHENER ,,GAST“.

DAS PROGRAMM ,,ZWISCHEN MEDIEN“ BEGINNT
MIT DER VERBRENNUNG EINER VIDEOKAMERA,

DIENNUTZUNG SOWIE IHRER MANIPULATION UND
ENDEJ SCHLIESSLICH MIT EINER HOMMAGE AN
DEN FILM UND DAS KINOMACHEN.




ZWISCHEN MEDIEN

THIS IS AN EMERGENCY/NOTFALL KAIN
KARAWAHN

DEUTSCHLAND 1988 | 4:32 MIN. | KEINE DIALOGE
6. KASSELER DOKUMENTARFILMFEST, 1989

(...) immer Brennpunkt des Geschehens: eine Kamera
filmt ihren Tod (...)

(so geschehen am 19. Februar 1988)

1989 wurde das Dokfest um das Medium Video erwei-
tert. Zur Geburt dieser neuen Sektion konterkarierte
der ,Flammentod” einer Videokamera zugleich das
Lneue“ Medium. Das Ergebnis der Performance war
auf Leinwand zu sehen und gleichzeitigyyurde das
Lverbrannte“ Objekt als erste Installation deS<Dok-
festes (iberhaupt in den Rdumen des Café Vis-a-
ausgestellt. (GWV)

FREE SOCIETY PAUL GARRIN

USA 1988 | 4 MIN., AUSSCHNITT: 0:30 MIN. | ENGL.
7. KASSELER DOKUMENTARFILMFEST UND
VIDEOPROGRAMM, 1990

Ein Videoclip tber die Verherrlichung von Krieg, Milita-
rismus, Polizeistaat und Gewalt. Eine aggressive Colla-
ge zur Musik von Elliot Sharp. Garrin arbeitete bereits
etwa ein Jahr an dem Tape, als er eines Nachts in die
StraBenkampfe am Tomkins Square geriet. Die Polizei
vertrieb Obdachlose aus einem Park, weil sich Anwoh-
ner beschwert hatten. Garrin bot seine Aufnahmen
zwei TV-Sendern an. In der Konsequenz fiihrte dies
zu einer disziplinarischen Untersuchung innerhalb der
New Yorker Polizei.

Die Jahre der politischen Videobewegung, aber auch
die friihen Programme des Dokfestes waren geprégt
vom Schlagwort der ,,Gegendffentlichkeit“. Zahlreiche
Medienwerkstétten und Videokollektive nutzten die

neue\ ,emanzipatorische“ Medientechnik, um den
Sprachjosen ein Forum zu geben. Paul Garrin zeigt
auf eindrucksvolle Weise, dass eine einzelne Kamera
richtig emgesetzt Einfluss auf gesellschaftliche Pro-
zesse nehien kann. Als Utopie gut gemeint, hat sich
im Zeitalter\von YouTube der richtige ,taktische” Me-
diengebrauck — trotz der Millionen Kameras — leider
nicht realisiert, (GWV)

IN THE EVENT OF AMNESIA THE CITY WILL
RECALL... DENIS,BEAUBOIS

AUSTRALIEN 19971 7:22 MIN. | KEINE DIALOGE
15. KASSELER DOKUMENTARFILM- UND
VIDEOFEST, 1998

Eine empirische Erforsghung der Beziehungen zwi-
schen Individuum und Megropole, fiir die der Kiinstler

oIf Orte in Sydney auswdhlte, die von Videokame-
ras {iberyacht werden. Ubek drei Tage hinweg suchte
Beaubois jedendieser Orte regelmaBig auf, um Kontakt
mit dem elektronisehgn Auge aufzunehmen und es in
eine Kommunikation zu iftvglvieren.

Sprich mit ihr! SchlieBlich starrt sje Digch unverwgndt
an. Beaubois hat gezeigt, wie es geht. Das\hat lns
seinerzeit sofort (berzeugt und Kann noch Hewle
iiberzeugen. Aug‘ in Auge mit der alitiglichen Uber
wachung ist seine poetische, politische\Gebrauchsan-
weisung aktueller denn je. (VK)

FRANZI KATHARINA WIBMER

DEUTSCHLAND 1993 | 4:39 MIN. | KEINE DIALOGE
11. KASSELER DOKUMENTARFILM- UND
VIDEOFEST, 1994

FRANZI ist ein Film iber Franzi. Was Franzi von an-
deren Menschen unterscheidet, ist, dass der Impuls
ihrer Bewegung nicht ihrem eigenen Korper entspringt,
sondern ,von auBen” durch die Kamera, mit der sig

aufgenommen worden ist, ferzeugt wurde. In ihren
Handlungen und Bewegungsablaufen wird Franzi mit
den, Grenzen ihres Lebensrdumes (dem Bildschirm)
konfrontiert. Die Figur Franzifund ihre tragikomischen
Erlebhisse sind das Produkt elner kiinstlichen Bildwelt;
eine ifpnische Fiktion.

Eine begtechende Idee, konsequent wie selten um-
gesetzt. ¥ranzi zuzugucken, wie sie die Grenzen ihres
Fernsehaparates ausmisst, macht einfach SpaB. Ein
herrliches \Sinnbild fiir die Farmatierungs- und Nor-
mierungssught des Apparates| Fernsehen, (iber des-
sen Grenzen, eine entschlossene Hierarchie wacht.
()

PARAMATRIX BENJAMIN SEIDE, HENRY SCHMIDT
DEUTSCHLAND 1995 | 5 MIN. | DEUTSCH
12. KASSELER DAQKUMENTARFILM- UND
VIDEOFEST, 1995

Vision: Die Paramdjrix. Ein dreidimensionales vir-
tuelles, stetig wach§endes Netz. Klare, geordnete
Grundform. Jeder Teilnghmer kriggt seine eigene virtu-
elle Kiste, den Paracub@: virtuellér Briefkasten, Wohn-
zimmer, Spielplatz, Labokatorium JAtelier, Sendestudio,
Tempel... Dazu gibt es \ein Madellierwerkzeug-Set,
einen Importiereimer und gine Bgratungsstunde beim
griinen Guru (Parabar). Miiden Modellierwerkzeugen
ich der neue Mieter nun ars Ausstaffieren sei-
achen. Ein Parabyle Speichervolumen steht

Die Paramatrix zog uns 1998 sofort in ihren/Bann.
Vielleicht wussten wir es damal ~‘;. h nichf, sondern
ahnten es nur: Die Paramatrix weder Phantasie
ngch Utopie. Sie ist nichts wgnigey’als eine prézise

ealitat. Mur eins
bis heute ein ungeli8tes Ratsel: Wer ist der

ZWISCHEN MEDIEN

SCHUSSEL ANNA BERGER

DEUTSCHLAND 2000 | 3:40 MIN. | KEINE DIALOGE
18. KASSELER DOKUMENTARFILM- UND
VIDEQOFEST, 2001

SCHUSSEL dokumentiert Alltag. Alle wollen fernsehen.
Herr Stoecker sichert den Empfang.

Das Massenmedium schlechthin als das Fenster zur
Welt. Anna Berger zeigt in ihrer wunderbaren Alltags-
beobachtung, dass unbeschwerte ,Television“ doch
mit kérperlicher Miihe verbunden sein kann. Die tig-
lichen Qualen des Empféngers sind vergleichbar mit
denen der Filme gemaB des Werbeslogans der deut-
schen Filmwirtschaft: ,,GroBe Filme gehdren ins Kino,
nicht auf kleine Bildschirme.” (GWV)

VIDEO HACKING MANUEL SAIZ
GROSSBRITANNIEN 1999 | 4 MIN. | ENGLISCH
17. KASSELER DOKUMENTARFILM- UND
VIDEOFEST, 2000

VIDEO HACKING ist|eine fiktive Doku
einen Kunstaktiviste

ntation iber
, der Videokasseften in Video-
theken entleiht und die Bander manipuligrt. Er steht fiir
Chaos und gegen Copyright. Als Demonstrationsobjekt
dient der Hitchcock-Klassiker ,Vertigo“

Das waren noch Zeiten. In der Videothek nebenan gibt
es VHS-Kassetten fastinur noch auf demn Grabbeltisch,
im Verleih haben sie \die Plétze fiir |DVDs gerdumt.
Keine leichte Beute fiin potentielle Videohacker. Aus-
gerechnet die digitalen Medien, die| Manipulationen
am Material eigentlich\einfacher machen, haben zu
erschwerten Arbeitsbedingungen fiir ,Cultural Jam-
mer*“ gefiihrt, die in die| FuBstapfen|von Saiz‘ Kunst-
aktivisten treten wollen.\Die entschgidende Frage ist
aber immer noch dieselhe: Wem gehdrt die Welt der
Bilder? (VK)
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DER KINOMANN THOMAS FRICKEL
DEUTSCHLAND 1990 | 14 MIN. | DEUTSEH
7. KASSELER DOKUMENTARFILMFESY/UND
VIDEOPROGRAMM, 1990 ‘

Er kommt auf einem Moped mit sein Arbeits-
gerat ist eine mobile 35mm-Kinoprojektiohsanlage aus
dem Jahr 1956. 30 Jahre lang/hat Siegftid Scheuerl
im thiringischen Landkreis Zeulenroda Rifkultur in
die kleinsten Dorfer gebraclit. Der Film bégleitet den
Kinomann auf einer seiffer/letzten Touren S &in ami-
santer, aber auch ein wenig
eine Form der Kinokultur, die W
lichen Bedingungen nicht iiberleben konnte.

Moped die Filmkartons transportierte und das Ki
die Dérfer, in Kinohallen oder Schulen brachte, wurde
nicht mehr bendtigt. Damit starb auch die ,Dreimi
lionnenfilmmeterbewegung*®, die dem Filmvorfiihrei
eine Prdmie fiir den besonders umsichtigen Umgang
mit den Filmkopien einbrachte. (FT)

KAMPF DEM KINO GERD GOCKELL, UTE HEUER
DEUTSCHLAND 2002 | 5 MIN. | DEUTSCH

19. KASSELER DOKUMENTARFILM- UND
VIDEOFEST, 2002

KAMPF DEM KINO ist ein Lehr- und Propagandafilm
liber die schédliche Wirkung des Kinos. Warnung!
Das Betrachten von kinematographischen Filmen
kann schwere Schéddigungen hervorrufen! Kindern
und Jugendlichen ist das Betrachten von Filmen zu
untersagen! Besonders zu warnen ist vor der Wirkung
der sexuellen Filme. Sie erzeugen eine Abschwachung

unterschiedlichsten Formen auftreten: Angstzustin- 11. KASSELFH DOKUMENTARFILM- UND
de, Hysterie, Atemnot, GleichgewichtsStorungen. Der
Schaden, der durch den Kinobesuch verukgacht wird
darf nicht Iapger ignoriert werden. Darum: Ka
Kino! — Schalfft das Kino ab! ausschliglich erfunden. Irgendwelche Ahnlichkeiten
mit lebgnden oder toten Personen wéren reiner Zufall.
Hétte ich diesel Lehrfilm (iber die schédliche Wirkung
des Kinos nur frijher gesehen, hétte das Schlimmste
vielleicht vermieden werden kénnen. Aber fiir mich ist gigentlich heute noch. Unter dieser Bezeichnung
es zu spét: Ich birinfiziert von der Magie des Kinos yird begkanntlich im Abspann von Spielfilmen die

und das Dokfest ist'schuld daran! (CM) Ve

DISGLAIMER war damals fiir mich ein Schock und ist

eine Schauspielerin (Herlinde Smet), die
MINI CINE TUPY SERGYO BLOCH gwungen wird zu behaupten, dass alle
BRASILIEN 2002 | 10 MIN. | PORTUGIESISCH |
ENGLISCHE UT

20. KASSELER DOKUMENTARFILM- UND

VIDEOFEST, 2003

Jos¢é Zagati, ein Miillsammle§ in Sitio das Madres
am Stadtrand von S&o Paulo, Hat sich in seiner Ga-
age ein kleines Kino aufgebaut\Alles, was er dafiir
bfauchte, fand sich im Mill. JedeR Sonntag 6ffnet er

sein kleineS\Kinotheater fiir die Kinder aus der
Nachbarschaft. DeNProjektor steht\ungeschiitzt auf
deh StraBe, die Vorfiilhryng beginnt mit Einbruch der
Dunkelheit und endet bel Einsetzer\ des Regens.
Der Ringtritt ist frei.

derprojekt , Dekonstruktion & Video* n.
waren. (HKV)

Leidenschaft Kino! Diese verbindetN\Wlensghen welt-
weit. Der\Erdffnungsfilm des 20. Dokfestes zeigt,
wie unteR wjdrigen Bedingungen Filme mityHerz und
Verstand“\auf die Leinwand gebracht werdem\Diese
gelebte Lefgepschaft findet sich auch in einigeR Kas-

seler Kinos wigder. (GWV)

ZWISCHEN MEDIEN




ZWISCHEN RAUM

DAS KASSELER DOKFEST VERSTEHT SICH IN
SEINER AUSRICHTUNG IMMER SCHON_AkS=RQLI-
TISCH. DIE THEMEN UND MACHARTEN DER FILME
HABEN SICH SEIT DER-GRUNDUNG 1982 AR
VERANDERT, AUCH DIE MOTIVATION ENGAGIERTE
FILME,2U"MACHEN HAT SEITENS*DER FILMEMA-
HER/INNEN ZWEIFELSOHNE ABWAND GEN
ERFAHREN. AUF__BEIDEN N GEBLIEBEN
IST ABER, DJE"IN ON HERRSCHAFTS- UND
MACHTVERHALTNISSE ERFAHRBAR UND HT-
BAR ZU MACHEN, KONFLIKTLINIEN-AUFZUZEIGEN
UND TRADIERTE UBER UNFTE IN_ERA U
STELLEN ODER GAR-AUFZUKUNDIGEN. DIE RAUME
IM KOPF ODER IM REALEN LEBEN, DIE SICH DURCH
SOLCHE HANDLUNGEN UND HALTU | BEN
UND OFFNEN KONNEN YDEN IM IDEALFALL IN
EINER KRAFTQUELLE FUR VERANDERUNGEN.

FEn

T.:l'llll-_‘.!.

. -

i 1 AUS DER FULLE DER GEZ ARBEITEN WURDE
' 1 EINE AUSWAHL GETROFFEN, DIE AUF EHER UNGE-
OHNLIC NDWEISE DEN ZWISCHENRAU

FULLT, SEI ES DURCH GESUNGENE ABWAN
LUNGEN, WORTPOESIE, GENAUE BEOBACHTUNG
ODER UBER-INSZENIERUNG.

WELTGENIE
ITALIEN, BRD 1988 | 4:3

/

IN. | KEINE DIALOGE

Gefilmt an einem Drehort, den man sich imposanter
kaum vorstellen k@innte. Die Kamera treibt wie in einem
Erinnerungsstrom durch eine personliche Interpreta-
tion der Stadigeschichte Lingottos, l&sst Menschen
und Szenen guftauchen, um sie bald darauf wieder
m Bildhorizont verschwinden zu lassen — neuen Sze-
arien platzmachend. Frei adaptiert nach dem Leben

Nietzsches und den Schriften Gottfried Benns.

Eine jRaumerkundung der besonderen Art aus dem
Zeitalter der analogen Medien: Ohne digitalen Schnick-
sghnack vermisst die Kamera eine schier endlose Fa-
rikhalle und inszeniert in den Zwischenrdumen der
Pfeiler ,,Weltgeschichte”, Dabei befindet sich der Film
hart an der Grenze zum Kitsch ohne sich letztendlich
entscheiden zu miissen. Nach Umberto Eco kdénnen
die der Kunst zugeschgigbenen Wirkungen wie etwa

5,5 X 1,5 METER

DEUTSCHLAND 1998 | 13 MIN. | DEUTSCH

Der Film erzéhlt die kuriose Geseffichte des beriihm-
testen Tisches der linkga#Szene in Berlin: 1969 vom
ersten sozialistisci€n Anwaltskollektiv fiir 800 DM auf

ZWISCHEN RAUM

um dann kurz nach der Wende von der autonomen
Hausbesetzerszene entfiihrt zu werden als Strafaktion
fiir die vermeintlich konterrevolutiondre Berichterstat-
tung. Uber das weitere Schicksal des Tisches weiB
man nichts Genaues. Geriichteweise wurde er in zehn
Teile zerlegt und symbolisch auf zehn besetzte Hauser
verteilt.

,Ein Tisch ist ein Tisch“ behauptete Peter Bichsel
einst hintersinnig in seiner wundervollen Dekons-
truktionsgeschichte. Und die Geschichte machte aus
diesem privaten Alltagsgegenstand ein politisches
Symbol. Der Aufstand gegen die Klassenjustiz wurde
an den Kanten dieses Tisches strategisch vorbereitet,
in feministischen Protestaktionen wurden Briiste ent-
bléBt, Elfriede Jelinek und Heiner Miiller malten ge-
dankenverloren Strichménnchen auf den Tisch. Und
natiirlich wurde an dem Tisch gegessen und getrun-
ken, diskutiert, gestritten, geweint und gelacht und
drauf gehauen — eben wie im richtigen Leben! (IS)

LOS ANGELES: THE 60°S IN THE 90’S

8 MIN. | ENGLIU

Dieses Videoist mir zuerstin denvon Kathy Rae Huffman
und Carole Ann Klonarides hervorragend kuratierten
Videoprogrammen fiir die Linzer Ars Electronica 1994
aufgefallen. Eigentlich handelt es sich dabei um das
Fragment eines Portréts von Los Angeles, das sich an
zwei bedeutenden Biichern orientiert: Reyner Banhams
, The Architecture of Four Ecologies” (1991) und ,, City
of Quartz” (1990) von Mike Davis. Getarnt als gr;




ZWISCHEN RAUM

chen Zivilisation. So eindringlich kinnen soziologische
Studien illustriert und gegeneinander gestellt werden
— das mussten wir unbedingt auch im gehassten und
geliebten Kassel zeigen. (HKV)

UNDER THE SKIN GAME
USA 1996 | 17:30 MIN. | ENGLISCH

Soziale Indikation: ,Norplant® ist ein fiinf Jahre lang
wirksames Empféngnisverhitungsmittel, das Frauen
unter die Haut implantiert wird. Das dokumentarische
Experimentalvideo nimmt ,Norplant“ unter die Lupe
und untersucht, wie dieses Verhiitungsmittel als Ins-
trument der sozialen Kontrolle in den Hénden der US-
Regierung propagiert wird. ,Norplant“ ist ein potenti-
elles, legislatives Instrument, das gegen die Armen und
all diejenigen eingesetzt werden kann, die auf Grund
ihres Geschlechts, ihrer Rasse und ihrer Klassenzuge-
horigkeit zu Opfern der Geschichte wurden.

Das Band geht unter die Haut. Weniger, weil es auch
die notorischen Bilder von durchbohrten Zellmemb-
ranen zeigt. Sondern weil es Anatomie eines gewalt-
samen Ein- und Ubergriffs, den Zugriff staatlicher
Macht auf individuelle Kérper physisch greifbar wer-
den ldsst. Kein Spiel, bei dem man mitspielen mdchte.
Damals nicht und heute nicht. (VK)

L’AXE DU MAL (AXIS OF EVIL)
FRANKREICH, KANADA 2003 | 5:45 MIN. |
FRANZOSISCH | ENGLISCHE UT

Der Text von UAXE DU MAL zitiert den Artikel ,Armé
pour menacer la paix du monde“ (Bewaffnet, um den
Weltfrieden zu gefahrden) tiber George W. Bush aus ,Le
Monde“ vom 31. Januar 2002: Dieser wird zur Melodie

de§ bekannten ,,And When the Rain Begins to Fall“ von
Jermaine Jackson und Pia Zadora gesungen.

orge W. Bush der tatséchliche Wortschdpfer
griffs ., Axis of Evil“ ist, kann zweifelsfrei nicht

fiir die Ignoranz und Uberheblichkeit der
ierung geworden. Pascal Liévre bringt die

DER PETER
DEUTSCHLAN

20051 6:30 MIN. | DEUTSCH

biirgers und kommentiert damit auch diejAbsurditét
der Uberwachung selbt.

Dass man als normalen\Biirger auch mal die Staats-
gewalt (iberwachen kanh, fand ich eine erfrischende

Idee. Der Filmemacher \selbst wird zum\ Uberwa-

chungsorgan, weil er auf\einer Demo seine biirger-
lichen Freiheitsrechte eingeschrénkt sahl Penibel
recherchiert er und findet D8tails (iber das Beben des
Polizisten Peter heraus. Die bringen ihn night weiter

und er bricht seine Observatiop ab, denn esfkann da-
bei ja nicht immer die Entlariung eines Kriminellen
herauskommen.
Mit (Beweis-)Fotos und statisGhen Kameraeinstel-
lungen greift der Filmemacher \das Them.
méglichst niichtern auf, wie eine Yberwachung eben

so aussieht. Hier konnte ich (be.

visuell

as bedriickende
Thema staatlicher Uberwachung adch mal Schmun-

zeln. (KD)

DETAIL
ISRAEL 2004 | 8 MIN. | ARABISCH, HEBRAISCH,
ENGLISCH | ENGLISCHE UT

DETAIL ist tatséchlich ein Detail. Es ist ein Detail von
meinem nachsten Spielfilm, aber noch entscheidender
ist es ein Detail der Realitat, in der wir in Israel und
den besetzten Gebieten leben. Jedoch ist dieses Detail
ein verschleiertes, zumindest fiir uns Israelis. Nicht,
dass wir es nicht sehen konnten, wenn wir wollten,
aber wir ziehen es vor, uns nicht diesen endlosen
Details auszusetzen, die das Leben von 3.5 Millionen
Paldstinensern unertrdglich machen. Wir erzahlen uns
viele Geschichten, wie die Realitdt wirklich ist, aber die
Wabhrheit ist, dass wir die Fahigkeit, auf unsere eigenen
Taten zu schauen, verloren haben. (Avi Mograbi)

Selten gibt die Lange eines Filmtitels Auskunft iber
die Tiefe der Bedeutung eines Werks. Ich habe das
ganze zwei Mal erlebt. Jonas Mekas ,As | Was Moving
Ahead Occasionally | Saw Brief Glimpses of Beauty”
ist der eine, der andere Avi Mograbis ,,How I Learned
to Overcome My Fear and Love Arik Sharon”. Auch
wenn DETAIL in Titel und Lauflénge das ganze Gegen-
teil dazu ist: Mograbi ist ein Meister der Beobachtung
und ihrer prézisen Verdichtung. (WH)

BONN

DEUTSCHLAND 2002 | 4:30 MIN. | DEUTSCH

ZWISCHEN RAUM

Der Poet Sebastian Kramer kommt zu einer verblif-
fenden Erkenntnis, was die Stadt Bonn betrifft.

Ausfliige mit der Schule nach Bonn, die groBe Frie-
densdemo gegen den Nato-Doppel-Beschluss in
Bonn, Dreharbeiten vor und nach dem Beschluss des
Bundestags zum Umzug von Bonn nach Berlin, der
Besuch zahlreicher Videofestivals in Bonn - mit Bonn
verbinden sich vielféltige Erinnerungen. Wenn ich
einer von den anderen wére, dann wiirde ich sagen:
Wolfgang Hogekamp und Sebastian Krdmer unterbrei-
ten einen interessanten Vorschlag... (GWV)

A THOUSAND REASONS WHY | BECAME A SOCIA-
LIST. PART |

NORWEGEN 2003 | 4 MIN. | NORWEGISCH |
ENGLISCHE UT

Erster Teil einer Untersuchung, warum Menschen sich
dafiir entscheiden, auf der linken Seite der Politik zu
stehen.

Anne-Britt Rage hat hier jenes Super 8-Filmmaterial
kompiliert und kommentiert, das ihre Eltern in ¢
1970er Jahren auf Fernreisen mit der Tochtergedreht
hatten. Es zeigt den touristischen Blick d€r Besitzen-
den, die auf ihren Kreuzfahrten frefnde Welten und
deren Bewohner in erster Linjeals exotische Gegen-
stdnde ansehen, die map/Sich kaufen kénne. Fiir die
erwachsen gewordene Tochter zeigt dieses Filmmate-

h den autobiografischen Kommentar
diese eigentlich niichternen Allerweltsferienbilder
u Menetekeln werden. Und wie hier Jemand einen
zentralen Wendepunkt des eigenen Lebens visuell




ZWISCHEN RAUM

beschreibt. Unvergégslich bleibt auch, wie Anne-Britt
Rage damals meinenWersuch, ein Publikumsgespréach

lber ihr Video zu moderieren, zu einem Bild machte,

indem sie sich auf der Biihne einfach hinter mir ver-

Die Videoarbeiten von Istvan-Kantor h

iele Jahre begleitet. Oftmals verstdrend, ak
h-Afaszinierend, ob der Radikalitat hinterlieBe
Ged chtnisspuren. Er und seine Arbeiten polar

aul

— unt deshalb ist er erst 2007 zum ersteg/May il

Programm des Dokfestes dabei. Diesma#gibt es gie
Zustimmung der Auswahlikolleg/in,
sem Video ist alles drin und drag’zum Thema Macht
verhéltnisse: Die Videorevolufion, die eigene und die

wirkliche Revolution ko
Und zum Frisér gehe ji

, denn in dié

'en punktgenau zusammen.
auch nicht gerne. (GWV

ZWISCHEN MENSCHEN

SOZIALE BEZIEHUNGEN, SYMPATHIE, GEFUHLE,
LIEBE ODER UBERGREIFEND: ALL DAS, WAS
MENSCHEN VERBINDET ODER TRENNT, WAR IM
FESTIVALPROGRAMM IMMER PROMINENT VER-
TRETEN UND IM FOKUS DER KURATOR/INNEN.
NICHT NUR WEIL DIE EIGENE ERFAHRUNGS- UND
LEBENSWELT BERUHRT WIRD, SONDERN WEIL ES
EINFACH AUF- UND ANREGEND ZU SEHEN IST, WIE
BRUCKEN GESPANNT, EMOTIONEN GELEBT UND
DRAMEN GELOST WERDEN.

NEBEN ZAHLREICHEN POR
BEREICH ERGABEN 'S
KOMPILATIONEN FANTAS

(GEFUHLS-)LEBEN EBEN ZWISCHEN b
SCHEN: SEHNSUCHT, PARTNERSUCHE, OF
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JE CHANGERAIS D'AVIS BENNY NEMEROFSKY
RAMSAY

KANADA 2000 | 4:30 MIN. | FRANZOSISCH | ENG-
LISCHE, DEUTSCHE, FRANZOSISCHE UT

18. KASSELER DOKUMENTARFILM- UND
VIDEOFEST, 2001

Wie sagt man ,Ich liebe dich® im Informationsalter? In
Anlehnung an Hyper-Informationssender wie Blomberg
wird hier Schmerz, Verlust und Bedauern in einem Meer
von Simultaniibersetzungen ausgedriickt. Was geht
verloren, wenn die Technologie einfachere, schnellere
Kommunikation erméglicht?

Auch im Informationszeitalter hat sich nichts daran
gedndert, dass die liebe Liebe Anregung und Impuls
fiir Kiinstler war und ist. Wenn man seine Gefiihle auf
verschiedene Weise ausdriicken mdchte und kann,
bietet sich eine simultane Projektion der eigenen viel-
féltigen Maglichkeiten an. Benny gelang dies in einem
anriihrenden Video, das aufhorchen lieB, ein Ldche
zauberte und ebenso sentimental, eifelt wie
schmerzvoll einen Hauchvor Kitsch transportierte.
Gespannt auf_urd ein wenig verliebt in Benny waren
wir alle und freuten uns (iber seine schiichterne An-
frage, ob wir denn die Fahrtkosten von Berlin nach
Kassel (ibernehmen kdnnten, damit er das Festival
auch wirklich besuchen kann. Waren wir dem Charme
von JE CHANGERAIS D’AVIS bereits erlegen, gelang es
Benny uns durch seine Anwesenheit ein weiteres Mal
in seinen Bann zu ziehen. Werk und Kiinstler waren
in diesem Fall tatséchlich eins und authentisch. Fiir
Benny startete mit dem Dokfest eine wichtige Zeit in
seinem kiinstlerischen Schaffen in Deutschland. Ich
personlich freue mich, dass wir Teil dieser ersten
Schritte sein durften und fiir mich gilt: Je ne change-
rais pas d‘avis. Good luck Benny! (SD)

WHAT I'M LOOKING FOR SHELLY SIBVER
USA 2004 | 15 MIN. | ENGLISCH

22. KASSELER DOKUMENTARFILM- UND
VIDEOFEST, 2005

Eine Frau entwickelt das Projekt, intime Momente foto
grafisch zu erfassen. Auf einer Kontaktseite im Internet
schreibt sie: ,Ich suche Menschen, die in der Offent-
lichkeit fotografiert werden wollen und dabei etwas von
sich offenbaren...“.

WHAT I‘M LOOKING FOR ist ein High Definition-Video,
das dieses Abenteuer, die Verbindungen, die an diesem
Kreuzungspunkt von virtueller und realer Offentlichkeit
entstehen, dokumentiert. Ein Nachsinnen iiber das We-
sen der Fotografie und die Persistenz des Blicks. Eine
kurze Geschichte iiber Begehren und Kontrolle. (arse
nal experimental)

Eine schier endfose Aneinanderreihung von Fofo-
grafiemTiihrt zu Begegnungen mit ,Den Andergn“
— buchstéblich in den vorgezeigten Bildern, aber mehr
noch in der inneren Belebung und Ubersetzung| des
Gesehenen. Die Re-Montage von Bewegung mif HD-
scharfen Portréts und Detailwiedergaben vonjHaut,
Haaren, Wimpern, Gesichtsausdriicken schafft eine
hyperreale Wahrnehmung der Wirklichkeit, in [der die
Intimitdt der extremen Néhe nahezu halluziniereng
wirkt. Nach 15 Minuten mit dem Gefiihl zdriickzu
bleiben, einen ganzen Film gesehen zu haben, fohne
diesen in Szenen nacherzéhlen zu kénnen. Suchen
ohne zu finden, als poetische Wahrheit — dag wonach
ich suche. (JS)

MISS POPULARITY WAYNE YUNG
DEUTSCHLAND 2006 | 6:20 MIN. | ENGLISCH,
DEUTSCH | ENGLISCHE UT

23. KASSELER DOKUMENTARFILM- UND
VIDEOFEST, 2006

Ist es moglich zur gleichen Zeit eine Beziehung mit zwei
Ménnern zu fiihren? Aber klar, es braucht lediglich die
ichtige Organisation! MISS POPULARITY zeigt, wie ein
osexueller mit Hilfe vonfound Footage beschreibt,
eg multiplen Liebesbezie-

Polyamory_od ,’,' esser multiple Liebesbeziehungen
erweitern die Vioxstellung der romantischen Paarbe-
Zziehung um plindestens eine weitere Person. Sie er-
fordern zwglifelsohne mehr Energie und Kommunika-
tion. Ob gich allerdings das ,groBe“ Gliick durch eine
sorgfélfige Organisation und ausgekliigelte Logistik
einstellt, entscheiden schlieBlich Befindlichkeiten wie
Loyalitat und Respekt, aber auch Gefiihlsverletzungen
leslder jeweils ,, Anderen*. (GWV)

AKT INGE - FUR FRANZ HARTMUT JAHN
DEUTSCHLAND 1993 | 6 MIN. | DEUTSCH
11. KASSELER DOKUMENTARFILM- UND
VIDEOFEST, 1994

Portrat eines 74jéhrigen Aktmodells. Eine Videodoku-
mentation zu Freude, Alter und Form des lebendigen
Korpers, der unser Leben begleitet und erfiillt. Inge
ist nicht mehr jung und nicht besonders schlank. Sie
arbeitet als Akt-Modell — dabei gibt es durchaus einen
Zusammenhang zu ihrer eigenen Sexualitédt. Ein sub-
tiles Kurzportrait.

Bei der Zusammenstellung des Videoprogramms ha-
ben wir immer nach Arbeiten gesucht, die neue ge-
stalterische Mittel einsetzten, um dokumentarische

ZWISCHEN MENSCHEN

Inhalte zu transportieren. Hartmut Jahn hat uns be-
geistert, weil er tiberdies den Mut hatte, ein Tabu zu
beriihren: ,Sexualitét im Alter”. Erst 15 Jahre spéter
gibt es den ersten Kinofilm zu diesem Thema: Andreas
Dresens ,Wolke 9*. Die Protagonistin heiBt (ibrigens
Inge. (CH)

THE SWEATLODGE MIKE STUBBS
GROSSBRITANNIEN 1991 | 7 MIN. | KEINE DIALOGE
9. KASSELER DOKUMENTARFILM- UND
VIDEOFEST, 1992

Urspriinglich auf Super 8 gedreht ist THE SWEATLODGE
eine ausdrucksstarke Darstellung von mannlichem Be-
nehmen, choreographiert durch wirbelnde, fliissige
Kameraarbeit. Alles Ménner, alle in Anziige gekleidet,
bewegen sie sich auf eine formalisierte, diistere Art,
verbunden und doch getrennt, sich selbst anscheinend
gegenseitig kein bisschen mehr bewusst als Sie es Ih-
rer selbst sind.

Ménner! Im Rudel tanzen sie in Anziigen rétselhaft
ihre Rituale. Wild und manchmal Zértlich suchen sie
Kontakt. Oder doch eher Distanz? Ein Film, dessen
Bilder beriihren und in tiefer Erinnerung bleiben. Die
Musik wirkt heute noch nach. (GWV)

DU HAST KEIN HERZ (YOU HAVE NO HEART)
RASKIN (ROTRAUT PAPE, ANDREAS COERPER)
DEUTSCHLAND 1991 | 16 MIN. | DEUTSCH |
ENGLISCHE UT

8. KASSELER DOKUMENTARFILM- UND
VIDEOFEST, 1991

Zwei Kopfe, eine Frau und ein Mann, kommunizieren
miteinander, ihre Beziehung wird bruchstiickhaft the-
matisiert. Ein Schwerpunkt dieser Arbeit ist die Refle-
xion Uber Sprache: die Mimik, die Pausen, der Raum
zwischen den Sétzen konkurriert mit den Sétzen und



Satzfragmenten. Es gibt normale Dialoge zwisciTe
Beiden. Frage und Antwort. Kommentar und Wider-
spruch. Es gibt Dialoge jedes Einzelnen mit sich selbst,
mit seinem eigenen schlechten Gewissen. Ab und zu
verstricken sich die Protagonisten in ginen Streit, der in
Sprachlosigkeit gipfelt oder aber wig ein Chor in einen
Strudel von Wiederholungen stiirzt.

Noch gestern stand ich im Laden, scha
kdufer an und dachte ,Du hast kein Herz“. Mensch
— sprich es einfach aus! Im Zweifelsfall ist es ein Tref-
fer. Die losgeldsten Sétze und deren Kollage zu den
Bildern sind zugleich bedeutungslos und bedeutungs-
voll. Eine Provokation, die auBerhalb des Kontextes
nur noch als multifunktionale Sprechblase wie ein
Mantra widerhallt. (AV)

TOLYA RODEON BRODSKY

ISRAEL 2006 | 9 MIN. | RUSSISCH | ENGLISCHE UT
24. KASSELER DOKUMENTARFILM- UND
VIDEOFEST, 2007

Am Internationalen Frauentag rufen alle seine Gastar-
beiter-Kollegen ihre Frauen in der Ferne an. Nur To-
lya bleibt sprachlos, als er mit seiner Frau Natascha
telefoniert. Sein zahnloser Mund bringt lediglich ein

pfeifendes Nuscheln hervor. Tolya ist bereit auf das

Sprechen zu verzichten, nicht aber 3
tische Botschaft.

Wer jemals eine Fernbeziehung gefiih
dies allzu gut: Den Versuch fernmiindlich Na
zustellen, die Sehnsucht in Floskeln fagéend und da-
bei nur die Abwesenheit des Andergh zu spiiren. Um
dann, (berraschend, durch ein gémeinsames, Lachen
direkt verbunden zu sein. Wig/in diesem wundgrbaren
Film (iber die Kreativitét ger Liebe, eine der Arbeiten
aus dem Programm dgS Dokfestes 2007, die mik be-

sonders am Herzeg’liegen. (CE)

\ ZUSAMMENGEBACKEN (BAKED TOGETHER)

ausgefochtenen Kiichépkampf zugeschaut und de
unsentimentalen Einblickyn eine sehr alte Beziehungs-

geschichte genossen. Riiftend zu_sehen, wie der alte

Mann mit kindlicher Freude\und/@anz in sich versunken

die Teigschiissel ausleckt, 4 dem ihn seine Gattin
recht ungnadig, aber augh beSofgt durch die Kiiche ge-
scheucht hat. Sind da$ die gliicklichen Alten, von denen

Ernst Bloch sprichf, die sich in Jahrzehnten zusammen-

gerauft habepAind nur noch zu zweit tiberleben kénnen?

Auf jedengFall haben sie einen prima Kuchen zusammen,

VIDEOFEST, 2005

Nick und Sheila Pye gfkunden in ihren Arbeiten v0
rangig Themen wj€ Intimitat, Gefiihle und emotionale
(Un)Abhéngigk€éit. THE PAPER WALL zeigt sie — ge-
trennt durgh eine diinne Wand — im Ringen als Bru-
@”Schwester um emotionale Eigenstandigkeit,
Zupéigung und Verlangen.

Eine Arbeit, in.é

CALLING 911 JAN DE/BRUIN
NIEDERLANDE 2004 }/6:21,MIN. | KEINE DIALOGE

VIDEOFEST, 2005

transferierf.
CALLING/®11 stellt'dje These auf, dass es keine Reali-
tét in Amerika gibt, sondern vielmehr einen sténdigen

n_man normale,

zu tfennen, grausam und zu gleicher Zeit begehrens-
och Raum fiir das Ich? Gibt

weft erscheint. Bleibt da
esfein Ich ohne den Andefen? (JS)

22. KASSELER DOKBMBATARFILM- UND

die intime Korperlichkeit von der
andjaus ins eigene Innere trifft gnd nicht mehr
los ldsstj Die Verbindung der schwarzhaarigen Frau
und denj flachsblonden Mann (Ges€hwister? Verhei-
atete? JLiebhaber?) ist derart infensiv, dass sogar
Bilder, fbeldene weise wegschauen

ig-physischen Untersu-

ZWISCHEN MENSCHEN

Das Innere eines Apartments als eine Struktur, in der
der menschliche Korper als bewegliches Ornament
funktioniert. Dieses Ornament besteht aus einem Mann
und einer ‘\'.- , verbunden in konstanter Bewegung,
eine menschlichie Skulptur, deren flieBende Silhouette
sich an die Umgebung anpasst und diese aufwertet.

werten. Marianne Theunissen wnd Chris Baaten sind
zusammengebunden — vielleichf¥im Beziehungsge-
féngnis verortet — und sie miisseq sich arrangieren, um
vielleicht ein ,besseres* Beziehlingslevel zu erreichen.
In meinen Augen ist THE AGONY OF A TABLE AND TWO
PEOPLE eine gelungene Visuglisierung eines Zwiege-

spréches, das eine Beziehung retten kann. (GWV)

Fluss yon Erzahlungen.

Zur fichtigen Zeit am richtigen Orty

rightig gemacht. Selten verbinden sich\diese Parame-

scheinbar maglich ist. (GWV)

AGONY OF A TABLE AND TWO PEOPLE
MARIANNE-THEUNISSEN, CHRIS BAATEN
NIEDERLANDE 2005 T#:30 MIN. | KEINE DIALOGE
23. KASSELER DOKUMENTARFICM=UND
IDEOFEST, 2006

d dann noch alles

THE GOODBYECOUPLE
KANADA 2004 | 3:11 Ml
ENGLISCHE UT
22. KASSELER DOKUMENTARFILM- UND
VIDEOFEST, 2005

CHAEL TOKE
| ENGLISCH |

Ein Paar sitzt auf der/Couch im Foyer am Ende einer Par-
ty. Der Mann versught, ohne Benutzung von Mund oder
Gesicht zu kommuypnizieren. Die Frau hort zu und inter-
pretiert mit alkoholisiert gldnzenden Augen. Die Worte
fallen stumm und langsam, wahrend die Untertitel zu
dem Zuschauer/von Liebe und Schénheit sprechen.

Besuche anflerer Festivals helfen, die Sitten und
Gebrduche anderer Vélker zu verstehen und kennen
Als Jurymitglied beim Images Festival be-
ir diese wunderbare Arbeit von Michael

zu lernen.

gegnete
oke. Sig half mir deren Sprache besser zu verstehen,
ie lblichen (Alltags-)Floskeln sind nicht nur

Ausdryck\von Oberfldchlichkeit, sondern sie dienen
als Kg ikationsschwungrad zwischen den Men-
sche;



9 JAHRE
ASSELER DOKUMENTARFILM-
UND VIDEOFEST

a_sich das Kasseler Dokumentarfilm- @nd Videofest
intensiv mit~den ,neuen“ Medien, aber auch mit den
sich veréndernden§ Rezeptionsbedingung@n ausein-

Das Kasseler Dokumentarfilm- und Videofest hat
sich schon sebr friih in seiner Geschichte von einem
reinen Filyfest 'zu einem Medienfestival erweitert.

Einerseits/um den ‘sich veréndernden Produktions-

bedingungen gerecht 2u werden und andererseits
um den Begriff des ,,Dokumentarischen und seiner
Prasentation zu erweitern.
Bereits/ 1989 wurde das klassische Vorfiihrformat
Film das damals ,neue“ Mediurh\Video erganzt.
Seitdgm sind zusammen mit dokumentari
men/ experimentelle und kiinstlerische Amgeiten in
die Programme des Festivals verwoben. Der“doku-
mentarische Langfilm aus dem deutschsprachigen
Rgum und die internationalen Kurzfilmkompilationen
sind die beiden wichtigsten Saulen des Festivals. So
Kommen jéhrlich iiber 200 Filme in drei Festivalkinos

ur Auffiihrung.

Ein weiterer wichtiger Entwicklungsschritt wurde
1995 vollzogen: Die Fachtagung interfiction wurde
als Plattform fiir den theoretischen Diskurs zu einem

2Um Thema ,,Gende
achbarlédndern und

und Politik in Afghanistan, seinen
ropa“ historische und aktuelle
Dokumentar- und Spielfilme sowie Gespréchsrunden
und Podiumsdiskussionen.

jahrlich wechselnden Thema in das Festival integriert.
In Form eines Workshop-Seminars mit Vortragen wird
die Integration der Medien durch die Universalmaschi-
ne Computer debattiert. Bereits die erste interfiction-
Veranstaltung mit dem Titel ,,Perspektiven und Mythe,
von Gegendffentlichkeit in Datennetzen® setzte nege
Akgeante in der Medienlandschaft.
Mitder Erweiterung
bezogene Arbeiten parallel zirden_Eilmprogramgien in

Diese einzigartige Kombination versshiedenster kine-
matographischer und kiinstlerischer Bergiche verleiht
dem Kasseler Dokfest sein innovatives Profil und be-

das Medium Video kamen rgum- geistert alljahrlich nicht nur ein regionales Publi

sondern auch Kinoliebhaber/innen, Filmemachetn-
nen, Kiinstler/innen, Journalist/innen und Vertreter/in
ea.yon Film- und Medieninstitutionen aus aller Welt.

Rahmen\und Raum des Festivals zu erweitgrn. WWW.FILMLADEN.DE/DOF
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